1. Adélia PRADO, Os componen-
tes da banda, p. 35.

O AMOR €M CHAMAS:
Uma aprecia¢do dos cantares 8,6-7

Descobri e contei a Pedro: o corpo é humilde, o corpo é muito
humilde. Ainda escrevo uma tese que parecerd marota: de
como séo bons e agraddveis os gazes e odores do corpo e de
como todos nés deleitamos com eles sem ousar confessd-lo.
Ora, o que é o corpo? Necessitarei ainda de quantas paixoes
para amansar meu orgulho e me deixar ver de frente, de
costas, de quatro, comendo, descomendo, sem turvar meus
olhos? Para isso caminho. Alguém me ensinard.’

1. CONTEXTO DOS CANTARES

Antes de adentrarmos no assunto propriamente dito, gosta-
riamos de tecer algumas breves consideragdes sobre o periodo
da histéria de Israel denominado de p6s-exilio, periodo este de
retorno e reorganizagao social, politica, economica e religiosa
da cidade e do templo de Jerusalém e o Cantares.

a) Nivel politico — livres da opressdo dos babilonicos, os
judeus estdo, agora, sob o jugo dos persas. Com a promulgacao
do edito de Ciro (538 a.C.), puderam voltar para sua pétria, porém
politicamente ainda dependem dos reis persas. Jerusalém perten-
ce a provincia da Samaria e a lideranga nacional estd nas maos dos
sacerdotes que reestruturam a vida social-religiosa a partir da lei
e do templo. A classe dirigente de Jerusalém s3o: os sacerdotes,
os nobres-notéaveis e os magistrados-funcionérios (Ne. 5,6).

b) Nivel econémico — o modo de produgao dos persas € o
tributario, onde predomina a forma quase contractual entre o
grupo no poder e os grupos dominados. Em outros termos, neste
modelo de produgio o estado é que exerce a atividade econdmi-
ca principal controlando o uso dos recursos econdmicos e se
apropriando de uma parte do trabalho e da producao (Ne 5,1-4).
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.¢) Nivel social — a ordem social era marcadamente
hierarquizada. Ao lado do governador persa estava uma co-
munidade sacerdotal e uma aristocracia, cada uma com seu
chefe. Israel estava dividido em duas classes: a sacerdotal, que
tinha a primazia, e a dos judeus chamados de benjaminitas.
Era conflitiva a relacdo entre os moradores da zona rural e
urbana (Ne 5,5).

d) Nivel religioso— os persas apoiavam os cultos regionais
e locais de suas colonias; permitiram o uso de vérios idiomas e
animaram os representantes religiosos a codificar leis e costu-
mes existentes para fazer delas o fundamento da lei colonial.
Dai porque Ciro apresentando-se para os judeus como o exe-
cutor das ordens de Iahweh, promulgou um edito devolvendo
os utensilios do templo de Jerusalém. Sendo a maioria dos re-
patriados sacerdotes e levitas (Esd. 2, 36; Ne, 7, 39), logo desen-
cadeou a tens3do com os samaritanos e os outros habitantes da
Palestina que eram considerados impuros; a questio da idola-
tria que era inaceitével; e a problematica do matrimonio com
mulheres estrangeiras (Es. 8-10; Ne 13,28).2

Enfim, diante da total reorganizacdo social, politica, eco-
nomica e religiosa de Israel, vérias alternativas de reforma e de
reconstrucdo foram propostas:

1) a politica-administrativa de Neemias — este descreve a
crise interna da comunidade judia: a opressdo entre irmaos; o
estado de pobreza e endividamento das familias. E aponta os
nobres-notéveis (horim) e os funciondrios (seganim), préximos
do governador e dos sacerdotes, como os responséveis pelo
desequilibrio social (Ne. 5);

2) a proposta moralizante e de volta a Lei de Esdras. Esta
alternativa teve grandes limitagdes: preocupou se demais com
a fidelidade a Lei e excluiu as mulheres estrangeiras de seu
projeto e considerou a pureza racial como mais importante
(Esd. 2,3-6; Ne 7,39).2

2. APRESENTACAO DO LIVRO DOS CANTARES

Dando prosseguimento, faremos alguns comentarios sobre
o livro dos Cantares. E para efeito de viabilizacao dividimos
este item em 4 pontos:

2.1.°A estruturagdo

O livro dos Cantares é o livito do AT que mais chaves de
leitura tem, o que revela sua complexidade.* Em outras pala-
vras, € de praxe encontrarmos muitas propostas de plano de
divisdo e de estudo. Esquematizamos o livro a partir da dinami-
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2. Recomendamos as seguintes
leituras que ajudam a entender
mais e melhor o contexto pds-
exilico:a) Frangois HOUTART,
Religido e modos de producao
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Paulinas, 1982, p. 54ss; b) Hans
G. KIPPENBERG, Religido e for-
magao de classes na Antiga
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Neemias. um estudo de Neemias
5, 1-19. In: RIBLA, no 5/6, p. 25-
34; e b) Neftali Vélez CHAVERRA,
Reconstrugao e identidade: a al-
ternativa de Esdras. In: RIBLA, no
9, p. 26-38.

4. Carlos Mesters apresenta-nos
sete chaves de leitura para os
Cantares. Cf. ESTUDOS BIBLI-
COS, no 40, p. 9-13.



5. Cf. Alice L. LAFFEY, Introdu-
¢do ao Antigo Testamento pers-
pectiva feminista, p. 267.

6. Cf. Genilda HOEHLER, Can-
tico dos Canticos: memdria cole-
tiva e subversiva das mulheres,

p- 5.

ca (dialética) do encontro e do desencontro dos corpos que se
buscam e se amam mutualmente:

a) 1-2 — os dois amantes estdo unidos

b) 3 -sdo separados, embora seja apenas um sonho doloroso

c) 4,1-5,1 — sdo a seguir reunidos

d) 5,2-6,3 — separados de novo

e) 6,4-8,14 — finalmente sdo reunidos outra vez.

Portanto, o que d4 movimento as cenas, no livro dos Can-
tares é a presenca e auséncia dos amantes, a alegria do encon-
tro e a dor da separagao. A pericope que pretendemos estudar
estd inserida no auge do 5° encontro amoroso.

2.2. Os autores

No capitulo 1,1 Salomao é apontado como autor. A exegese
biblica atual nega completamente esta hipétese. O fato de Sa-
lom3o ser considerado sdbio, poeta e ter composto Varios
canticos, impulsionou a atribuir o livro a este numa tentativa
para dar autoridade e autenticidade ao texto biblico.

Cantares é uma coletanea de cinticos de amor, resultado de
vivéncia, convivéncia, experiéncias e descobertas amorosas de
jovens enamorados que resistem aos que almejam controlar o

. corpo e o concebem como algo impuro. E uma reflexdo coletiva.

Dos 117 versiculos dos Cantares, 60 falam do corpo da mulher e
36 do corpo do homem. Os movimentos dos corpos e o desenro-
lar das cenas dependem muito da iniciativa da mulher.

Pelas referéncias e pelo linguajar do campo, podemos afir-
mar que a mulher dos Cantares é campesina, ou seja, da roga.
Tal mulher entra em conflito com a economia e com o sistema
vigente da cidade. Para ela a cidade € sinénimo de desencon-
tros, de perda da autonomia, de exploracdo econdmica, de
repressdo. Sendo assim, sua trajetéria é sempre fugir da cidade
em dire¢@o ao campo, sindnimo de bem-estar, de liberdade, de
espontaneidade, de encontros.

Levando em consideracdo estas observagoes preliminares,
podemos inferir que Cantares ¢ memoria coletiva e subversiva
das mulheres® que lutam pelo fim do controle do corpo e da
sexualidade pelos homens e a favor do direito ao prazer. Para
elas o importante é que o corpo se sinta livre e bonito.

2.3. O género literdrio

A Biblia Hebraica esté dividida em trés partes: a Lei (Tora),
os Profetas (Neviim) e os Escritos (Ketuvim). A terceira parte
também é chamada de escritos poéticos. Cantares faz parte da
terceira , sendo assim é do género literdrio poético.
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Porém, Cantares é género literdrio poético de resisténcia
cultural. Tal género quer demonstrar a préatica social dominan-
te de uma cultura, em outros termos, uma das ferramentas
empregadas pela poética cultural é a descrigdo de prdticas lite-
rdrias e culturais como forma de resisténcia ou conciliagéo (ou
entdo de resisténcia conciliatoria e conciliacdo resistente) diante
de prdticas dominantes de uma cultura colonizadora.”

Em suma, Cantares ¢ literatura de resisténcia quando recu-
sa aceitar o corpo como instrumento submisso da producio e
reproducdo; quando tenta reconquistar a dimensao erética do
corpo; e quando grita dizendo que nosso corpo nos pertence.

2.4. A datagdo

Esses canticos cantam e contam as lutas, as resisténcias, as
paixoes, os abragos dos amantes, gestados em situagoes e épo-
cas diferentes. Provavelmente gerados em tempo de intenso
desejo e intimidade entre os corpos sedentos de amor.

Porém, como produto final é obra poés-exilica, século IV
(450-350). Entdo, é num clima de reestruturacao politica, so-
cial, econdémica e religiosa, ou seja, de moralizacdo e de retor-
no a lei que o mencionado livro é compilado.

3. APRESENTACAO DA PERICOPE EM ESTUDO

O que d4 unidade e coesdo interna a pericope que vamos
apresentar € a palavra amor que aparece 3 vezes nos dois ver-
siculos que formam a respectiva pericope. Ela tem uma cldusu-
la introdutéria e conclusiva; desenvolvimento e um eixo. Sen-
do assim, nossa pericope apresenta o seguinte corpo:

Cldusula Introdutéria
Coloca-me como um selo sobre teu coragdo, como um selo
sobre teu brago (Ct 8,6a);

Desenvolvimento
Porque é violento como a morte o amor, cruel como
o sheol é a paixdo (Ct 8,6b);
Eixo
Suas brasas, sao brasas de fogo, chamas divinas (Ct 8,6¢);
Desenvolvimento

Aguas torrenciais ndo podem apagar o amor.
E os rios ndo o arrastardo (Ct 8, 7a);

Cldusula Conclusiva
Se oferecesse o homem toda riqueza de sua casa pelo amor, re-
ceberia apenas desprezo (Ct 8,7b).
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7. Daniel BOYARIN, Israel Car-
nal: lendo o sexo na cultura
talmudica, p. 29.



8. O selo (hotham) no AT era
usado como sinal de autentici-
dade e autoridade e para teste-
munhar um documento. Era
também um simbolo da prépria
pessoa.

9. A palavra coragdo (leb) apa-
rece 858 vezes no AT expressan-
do vérios sentidos, eis alguns: €
nele que se dao as decisdes vi-
tais; sede dos desejos e aspira-
¢oes; lugar das fungoes intelec-
tuais e racionais; dos planeja-
mentos, das resolugdes e outros.
O brago (zerda) simboliza a ati-
vidade, a forca; o poder; a revol-
ta; com o braco se maneja a
espada.

a) Cldusula introdutoria: Coloca-me como um selo sobre teu
coragdo, como um selo sobre teu brago: Ct 8,6a.

Na concepcao semitica o corpo da mulher estava em cons-
tante estado de impureza. E como dependia dos servicos
ritualisticos do templo para se purificar, estava sempre atrela-
da aos sacerdotes que a exploravam economicamente. Do ponto
de vista s6cio-juridico, a mulher nao tinha autonomia e nem
tdao pouco autoridade. Seus direitos dependiam do pai, do
marido, do filho e do cunhado. Era considerada inferior e ndo
tinha nenhum valor como pessoa.

O selo era carregado pelo proprietdrio no dedo, no braco
ou no pescoco. Aonde este colocava o seu selo atestava que um
objeto lhe pertencia ou que aquele ato emanava dele. Mais uma
vez a mulher insurge-se contra a ordem estabelecida. Ou seja,
é dela que parte a iniciativa e o impetuoso desejo de proximi-
dade e de unidade corporal (selar a unido dos corpos amantes
para sempre).® Ela deseja estar a vida inteira com seu amado.
Presente nas suas decisdes, nos seus desejos, nas suas aspira-
¢oes (selo/coragao) e da mesma forma, nas suas acdes, ativida-
des dando-lhe forga, coragem e poder para se insurgir diante
dos mecanismos que oprimem e manipulam o corpo (selo/
braco).?

b) Cldusula conclusiva: Se oferecesse o homem toda riqueza
de sua casa pelo amor, receberia apenas desprezo: Ct 8,7b.

O contrato matrimonial era comum na sociedade israelita.
O corpo da mulher era uma mercadoria, um objeto que se podia
cobigar, trocar, vender e comprar. As filhas eram consideradas
parte das propriedades do pai e este era quem escolhia o futu-
ro marido para suas filhas, na falta deste, os irméos. O noivo
era obrigado a entregar ao pai da noiva uma quantidade de
dinheiro (mohar) ou oferecer-lhe algum tipo de servigo. Na
consumacdo do casamento a mulher passa a ser posse do
marido, e ela passa a tratd-lo de meu senhor (ba’al).

A mulher dos Cantares, neste versiculo, contesta o po-
der econémico que transforma o amor em mera mercadoria
e faz do corpo produto de consumo. Ela denuncia a pratica
da negociacdo do amor, do corpo e a relagdo instrumental
sujeito-objeto. O homem nao é seu proprietario. Ela é dona
e senhora do seu corpo. O amor néo tem prego, ndo é para
ser comprado, mas para ser desfrutado. Pagar pelo amor
significa perda da autonomia; romper com a relagéo sexual
baseada na intimidade, nos desejos e estimulos harmonio-

SOS € Nos prazeres mutuos.
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c¢) Desenvolvimento: a) Porque é violento como a morte o
amor, cruel como o sheol é a paixdo: Ct 8,6b ; b) dguas
torrenciais ndo podem apagar o amor. E os rios ndo o arras-
tardo: Ct 8, 7a.

Biblicamente a morte é o ndo-relacionamento; é o fim da
experiéncia historica do corpo. Mortal é toda tendéncia para o
nao-relacionamento tanto no reino da natureza como também
no campo sécio-histérico. Israel imagina a sobrevivéncia dos
mortos, o shedl (os infernos), com uma sombra de existéncia
sem valor e sem alegria. Estar no shedl significa ndo poder mais
louvar Iahweh, nem esperar em sua justica ou em sua fidelida-
de; é o0 abandono total. A 4gua, elemento oposto ao fogo, sim-
boliza a imagem do abismo e do caos primordial.'

A morte, o she6l, as 4guas sdo elementos que estdo sempre
ameacando a vida humana e representam os deuses da morte,
da destruicdo e do caos. Tais elementos ameagam o relaciona-
mento dos corpos embebecidos de amor, que desejam se tocar,
rogar, lamber, sentir o calor e o odor que emanam dos corpos
que se amam. Estar morto é n3o poder amar intensamente; é
estar privado do amor; € nao sentir o desejo correndo pelo corpo;
ir para o shedl é nao poder contemplar a beleza dos corpos; é ndao
poder cantar, louvar a paixdo; é ndo poder mais fazer amor.

O livro dos Cantares “nos demonstra a forca do amor, com
sua chamas de fogo, inextinguivel, resistente as dguas da torren-
te, inapagdvel. Os elementos mais fortes da natureza sdo evoca-
dos para falar do amor, para cantar a paixdo, o afeto, a sexua-
lidade."* S6 o amor transforma o caos em ordem e vence as
for¢as da morte que ameacam o corpo. Enfim, nada pode se-
parar os corpos que se amam: nem a morte, nem o shedl, nem
as 4guas (as forcas e os deuses da morte).

d) Eixo: Suas brasas, sdo brasas de fogo, chamas divinas: Ct 8,6c.

Explicitamente Cantares ndo faz nenhuma referéncia a
Deus. Porém, ele fala da vida, da corporeidade, da alegria de
amar e de sentir prazer. Em Cantares o amor humano nio esta
em oposi¢cdo a Deus e o corpo ndo € visto como impuro. A
imagem do fogo, costuma ser associada ao erotismo; e ainda
mais, uma coluna de fogo possui a forma de um falo. Podemos
dizer, entdo, que o sexo pode ser uma porta de entrada impor-
tante para sensagdes misticas ou encontros com o sagrado."

A revolucionéria mulher dos Cantares, inspirada, proclama e
exalta o aspecto divino do amor. Todo o livro nos revela ser por-
tador de sensacdes, gozos, alegrias, efusio de consciéncia de si e
de auto estima, realmente chamas divinas.”* Os corpos que amam
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10. A 4gua também é simbolo da
bénc¢ao e maldicao; da purifica-
¢ao; dildvio; poder da vida e da
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a agitacdo demoniaca por sua
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11. Valmor SILVA, Amor e natu-
reza no Cantico dos Canticos, p.
37

12. Georg FEUERSTEIN, A se-
xualidade sagrada, p. 42.

13. Cf. Pedro Lima VASCONCE-
LOS, .Beleza e prazeres messid-
nicos, p. 38.



14. Paulo Cézar Loureiro BOTAS,
A erética do arrebatamento, p.
28.

15. Rolando MURPHY, Um mo-

delo biblico de intimidade hu- -

mana: o Cantico dos Canticos,
p.83.

contemplam a Deus néo através do corpo prostrado no chio mas
através do corpo em festa, sedentos de amor, de desejos, de pra-
zeres. O abrago sexual vai se tornando prece sem sacrificio, ou
seja, a beleza da corporeidade vivida em sua plenitude erdtica é o
que conduz a contemplagdo divina do amor.*

O amor é a celebracdo do que hé de mais sagrado. O corpo
é o templo do sagrado. A guisa de conclusdo, Cantares insinua
que o amor humano é participagéo no amor divino. A intimida-
de humana deriva sua realidade e validade de Deus, de seu amor.
O amor que os seres humanos partilham é participagao em algo
divino.” Cantares anuncia que devemos honrar a Deus no fogo
dos nossos desejos, dos nossos prazeres e dos nossos corpos
abarrotados da divindade.

4. TEOLOGIA

A teologia dos Cantares é a defesa e a promocao da digni-
dade humana, da vida em plenitude, ou seja, da dignidade e
promocao dos corpos. A teologia do Cantares luta pela comida,
pela bebida, pela beleza dos corpos. Em outros termos, é a
teologia que gosta de contemplar os corpos nutridos e reluzen-
tes e bem adornados.

A teologia dos Cantares fala do corpo, da corporeidade, da
resisténcia e subversdo da lei, ou seja, do cédigo de pureza. A
mulher, é a grande protagonista desta teologia. E ela que reve-
la, desnuda o corpo. A teologia dos Cantares exala amor, pai-
xdo0, encontro, desejo, gozo.

A teologia dos Cantares € a teologia da comunhao profun-
da e total dos corpos que se amam e que se entregam. E a
teologia da atracdo dos corpos que se aproximam, sem domi-
nacao, sem supremacia, mas no respeito e no gozo mutuos e
que se enchem de graca do outro.

A teologia dos Cantares faz homem e mulher recriarem,
conviverem, contemplarem os corpos, a vencerem todo e qual-
quer obst4culo que impede o encontro amoroso. E a teologia
que luta pela vida, pela libertacdo do corpo. Na teologia do
corpo os corpos enamorados sdo vivificados e estdo abertos
para a experiéncia de Deus, do mundo e do outro.

Fazer teologia do corpo € falar da beleza e do encanto dos
corpos. E amar, admirar e cuidar do préprio corpo. E descobrir
o prazer de conhecer, fascinar, cativar o outro. E ndo reprimir
e nem negar o corpo, mas deixd-lo ser o que ele €. Os Cantares
sdo a exaltacdo da paixdo, da mesma palpitacdo sexual, do
desejo porque este é alimentado e transformado pelo fermento
do amor. A paixdo, entdo, perde todo resquicio de egoismo e

ESPACOS (1995-3/1) — Instituto Teoldgico Sdo Paulo 97 |



14. Paulo Cézar Loureiro BOTAS,
A erdtica do arrebatamento, p.
28.

15. Rolando MURPHY, Um mo-

delo biblico de intimidade hu- -

mana: o Cantico dos Canticos,
p.83.

contemplam a Deus ndo através do corpo prostrado no chdo mas
através do corpo em festa, sedentos de amor, de desejos, de pra-
zeres. O abraco sexual vai se tornando prece sem sacrificio, ou
seja, a beleza da corporeidade vivida em sua plenitude erdtica é o
que conduz a contemplagdo divina do amor.**

O amor € a celebragdo do que ha de mais sagrado. O corpo
¢ o templo do sagrado. A guisa de conclusdo, Cantares insinua
que o amor humano é participagéo no amor divino. A intimida-
de humana deriva sua realidade e validade de Deus, de seu amor.
O amor que os seres humanos partilham é participagdo em algo
divino."> Cantares anuncia que devemos honrar a Deus no fogo
dos nossos desejos, dos nossos prazeres e dos nossos corpos
abarrotados da divindade.

4. TEOLOGIA

A teologia dos Cantares € a defesa e a promocao da digni-
dade humana, da vida em plenitude, ou seja, da dignidade e
promocao dos corpos. A teologia do Cantares luta pela comida,
pela bebida, pela beleza dos corpos. Em outros termos, € a
teologia que gosta de contemplar os corpos nutridos e reluzen-
tes e bem adornados.

A teologia dos Cantares fala do corpo, da corporeidade, da
resisténcia e subversdo da lei, ou seja, do c6digo de pureza. A
mulher, é a grande protagonista desta teologia. E ela que reve-
la, desnuda o corpo. A teologia dos Cantares exala amor, pai-
x3o0, encontro, desejo, gozo.

A teologia dos Cantares é a teologia da comunhao profun-
da e total dos corpos que se amam e que se entregam. E a
teologia da atrag@o dos corpos que se aproximam, sem domi-
nacgao, sem supremacia, mas no respeito € no gozo mutuos e
que se enchem de graca do outro.

A teologia dos Cantares faz homem e mulher recriarem,
conviverem, contemplarem os corpos, a vencerem todo e qual-
quer obstaculo que impede o encontro amoroso. E a teologia
que luta pela vida, pela libertagdo do corpo. Na teologia do
corpo os corpos enamorados sdo vivificados e estdo abertos
para a experiéncia de Deus, do mundo e do outro.

Fazer teologia do corpo é falar da beleza e do encanto dos
corpos. E amar, admirar e cuidar do préprio corpo. E descobrir
o prazer de conhecer, fascinar, cativar o outro. E nio reprimir
e nem negar o corpo, mas deixa-lo ser o que ele €. Os Cantares
sdo a exaltacdo da paixdo, da mesma palpitagio sexual, do
desejo porque este é alimentado e transformado pelo fermento
do amor. A paixdo, entdo, perde todo resquicio de egoismo e
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