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CULTURA POPULAR:
MEMORIA € PERSPECTIVA

“E como o folclore de um povo pode morrer, se esse mesmo
continua vivo, sob todos os aspectos?”!

O tema proposto poderia ser olhado sob diversos angulos.
Dai a necessidade de optar, escolher uma vereda a ser seguida.
Como toda escolha, também esta implica uma pedra, deixar de
lado aspectos, nuances e tépicos referentes a problematica de
cultura popular.

O titulo mesmo da conferéncia, “Cultura popular: memé-
ria e perspectiva”, convida-nos a um brevissimo exercicio inter-
pretativo.?

Qual € a preocupacao, o problema que o titulo esconde? Em
que ele nos convida a pensar? Que desafio sugere a nivel pessoal,
coletivo e institucional? O titulo numa feliz intuicdo aproxima da
Cultura Popular os termos: memoria e perspectiva.

1. MEMORIA E PERSPECTIVA: TEM FUTURO?.

Fazer memoria de alguém ou de alguma coisa € lutar con-
tra o esquecimento: o esquecimento é uma auséncia de voz,
um siléncio involuntdrio, um vazio indesejado. O esquecimen-
to, ja afirmava Platdo no final de “A Republica”— é uma plani-
cie de além tiimulo, um espago de morte. Uma morte prolonga-
da, alargada, marcada por camadas-etapas: siléncio, mal-enten-
dimento e desmembramento de si mesmo... Formas de morte
ou alijamento da vida, que finalmente precipitam as coisas e o
individuo (de novo como em Platdo) num grande rio subterra-
neo que absorve a existéncia.

A memoria possui a voz da vida, uma voz que, por sua
vigilante oposi¢ao ao esquecimento, tem um tom preciso e nao
modificdvel: a voz do conhecimento, da auto-identificacdo. A
memoria € uma voz que situa individuos e coisas na vida.
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Perspectiva fala-nos de expectativa, esperanca e possibili-
dade. Sabemos que possibilidade e realidade néo se identifi-
cam. O possivel € maior do que o real. Quando suspeitamos
que o possivel € maior do que o real podemos ter esperanca,
sonhar e transcender. Esta experiéncia estd na base da suges-
tiva afirmacdo de Albert Camus: “O homem é a tinica criatura
que se recusa a ser o que ela €’.

Assim, o titulo ndo s6 nos alerta para o risco da destruicao
da cultura popular, da sua morte neste mundo, chamado por
alguns de “p6s-moderno”, mas aponta também para a espe-
ranca, pois convida-nos a olhar o futuro da cultura popular.
Olhar para o seu amanha.

E no vértice desta tensdo que situaremos a fala desta manha.
Estaria a sorte da cultura j& selada? Estaria a cultura popular
marcada para morrer? Ignorada, pouco estimulada e até despre-
zada ndo estaria perdendo sua capacidade de auto-reproducéo.’?

O reconhecimento e o acolhimento desta tensdo desperta
nossa responsabilidade individual, coletiva e institucional.

“O poder econdémico expansivo dos meios de comunicagdo
parece ter abolido, em vdrios momentos e lugares, as manifesta-
¢oes da cultura popular, reduzindo-as a fungdo do folclore para
turismo”* Dai, a afirmacdo cada vez mais freqliente da morte
lenta das culturas populares. Uma corretiva avaliacdo desta si-
tuagdo passa pela compreensido mais abrangente da mesma.

2. PARA UMA COMPREENSAO MAIS ABRANGENTE.

Vale a pena comecar por uma constatacdo: mesmo com
todos os estudos jé feitos, conhecemos muito pouco do univer-
so popular. As razdes deste desconhecimento sdo inimeras. Uma
das questdes de fundo é que uma cultura é um sistema com
limites muito indefinidos. Isto faz com que: o termo cultural
seja atualmente utilizado mais amplamente por antrop6logos,
historiadores e outros, para referir-se a quase tudo que pode
ser apreendido em uma dada sociedade, como comer, beber,
andar, falar, silenciar e assim por diante.

O proprio termo cultura popular, a principio visto com
desconfianga, depois com entusiasmo, suscita, hoje, tais pro-
blemas que alguns pesquisadores gostariam de deixa-lo de lado:
“ja que [ele] ndo serve na prdtica para enunciar mais do que
um complicado emaranhado de coisas diferentes com lugares e
significados muito desiguais na vida e no pensamento social’.’

Acrescente-se ainda que hoje “sabemos que os jogos de
opostos com que lidamos por muito tempo para diferenciar ti-
pos polares de cultura nas sociedades complexas nao tém funci-
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onado mais: erudito versus popular, dindmico versus estdvel,
moderno versus tradicional, critico (consciente de si mesmo)
versus ingénuo (no passado recente, “alienado”).”

A compreensdo da cultura popular que a principio parecia
ser algo simples, torna-se complexo, por ser ela construida so-
cialmente. Este fato questiona a impressdo de homogeneidade
que o tema cultura popular sugere, uma vez que ela tem uma
histéria da qual participam grupos diferentes dentro do povo.

“Eis, porque até hoje é tdo dificil estabelecer na prdtica as fron-
teiras sociais e, no seu interior, as fronteiras étnicas e mesmo cultu-
rais da cultura popular”® Ou no dizer de Peter Burke: “A dificulda-
de em se definir o “povo” sugere que a cultura Popular nao era
monolitica nem homogénea. De fato era extremamente variada’.?

A dificuldade se faz presente quando se tenta definir a
cultura popular. Podemos exemplificar, com o mesmo autor
que acabamos de citar, o historiador Peter Burke, estudioso
sensivel e competente da cultura popular. Ao recuperar a his-
toria européia da cultura popular entre 1500 a 1800, assim a
define: “Quanto a cultura popular, talvez seja melhor de inicio
defini-la negativamente como uma cultura nao oficial, a cultu-
ra da ndo elite, das “classes subalternas”, como chamou-as
Gramsci. No caso dos inicios da Europa Moderna, a ndo elite era
todo um conjunto de grupos sociais mais ou menos definidos,
entre os quais destacavame-se o0s artesdos e os camponeses”.®

Esta defini¢do negativa ndo deixa de ser problemética, uma
vez que a sua negatividade inclue uma exclusdo. Uma compa-
racao pode ajudar-nos a desvelar o que ela oculta. Durante
muito tempo na Igreja Catélica, o leigo foi definido em oposi-
¢do ao clero. Num Kirchenlexicon de 1891. podia-se ler no
verbete Leigo: ver clérigo. Portanto, o leigo nao tinha identida-
de propria diante do clérigo. Enquanto o clérigo era qualifica-
do positivamente dentro da Igreja, o leigo era visto como su-
balterno e desqualificado.

Este tipo de definigdo, mesmo nao sendo esta a intencdo
do autor, ao estabelecer a oposicdo entre cultura oficial, cultu-
ra de elite e cultura popular acaba levando a qualificar de modo
diferente seus sujeitos. Peter Burke mesmo relembra e ilustra
com inumeros dados que durante séculos a Europa presenciou
uma proximidade de seus sujeitos.

Uma compreensao mais matizada da cultura popular pre-
cisa superar, também uma outra tendéncia presente nos estu-
dos sociolégicos tradicionais, de filiagdo evolucionista que ro-
tula como residuais as manifestacdes da cultura popular.'

Alfredo Bosi tira as conseqiiéncias desta visdo: “estabeleci-
do firmemente esse ponto de vista, tudo o que estiver sob o limi-
ar de escrita e, em geral, os hdbitos risticos ou suburbanos, é
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visto como sobrevivéncia das culturas indigenas, negra, cabocla,
escrava ou mesmo portuguesa arcaica: culturas que se produzi-
ram sempre sob o ferrete da dominagao” [é residual]”.!2

Na compreensdo da constituicdo da cultura popular de-
vem-se evitar dois caminhos, dois modelos fechados de com-
preensdo da realidade cultural. Um primeiro, de fundo evolu-
cionista iluminista, com seu idedrio civilizador liberal e ilustra-
do que acaba por estratificar preconceituosamente as pessoas
sob o aspecto cultural esperando que as expressdes primitivas
da cultura — que vivem no limiar da escrita (Bosi) — sejam
absorvidas por outras formas culturais mais avancadas.

Para este modelo, o povo-plebe é incapaz de produzir um
sentido verdadeiro sobre a realidade. O povo-plebe é inculto,
pois, sendo “entendida como exercicio livre da razao e da von-
tade, a cultura surge como o reino humano dos fins e dos valo-
res, separado do reino natural’.** Assim, cultura é sindnimo de
civilizacdo da razdo que supera a ignorancia. Apenas uma ca-
mada da sociedade é capaz de refletir sobre a globalidade. As
pessoas comuns habitam o terreno das ilusdes, das crencas
irracionais e das supersti¢cdes. Julgado aprioristicamente, o
povo-plebe ¢ incapaz de participar da produgio de idéias e é
mero reprodutor das ideologias das classes dominantes.!

A tendéncia romantica é um segundo caminho a ser evitado.
Os pensadores romanticos ao redescobrirem o “natural” como
eixo dos valores promoveram um deslocamento do civilizado para
o selvagem, da razdo sem sentimento, para o sentimento ordena-
dor da razao. “O romantismo surge como reacéo ao iluminismo
contrapondo o cultural ao civilizado. Cultura é o nao-civilizado,
a bondade natural, a producdo popular espontdnea. Se o
iluminismo identificava a cultura com a razéo, o romantismo vai
procurd-la no sentimento, na imaginagdo e no espirito que pro-
duz sem as perversoes da razdo. Sua caracteristica serd a exaltacdo
do primitivismo (versus moderno), do comunitarismo (versus in-
dividualismo), do purismo (versus interpretacdo)”’ '

Fica claro nesta visao a inversdo realizada, uma vez que o
“popular” néo é visto como um estagio que antecede o cultu-
ral, mas um valor em si. A postura romantica se faz presente,
ainda hoje, em muitas posi¢des culturalistas que na compreen-
sdo do universo popular prescindem da perspectiva histérica,
nao levando em conta a inser¢do social de seus agentes.'s

Para a visdo roméantica temos na cultura popular o lugar da
mais pura autenticidade, uma autenticidade constantemente
ameacada pela perda das tradi¢des e pela forca avassaladora
de um capitalismo que se globaliza.

A compreenséo da cultura popular, se é possivel compreendé-
la, ndo nasce de modelos totalizantes-excludentes, mas de um
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esforco hermeneutico-empatico que busca captar o seu dinamis-
mo interno, o seu processo fortemente aculturador. Perceber, o
que foi e 0 que é a cultura popular exige um didlogo permanente
entre presente e passado, exige uma perspectiva sincrénica e
diacronica.

Podemos, agora, recolocar a questdo sobre o futuro da
cultura popular: est4 ela fadada ao desaparecimento?

3. CULTURA POPULAR: SEU FUTURO?

Para visualizarmos as dificuldades de sobrevivéncia da
cultura popular basta olharmos para a sua relacdo com outras
formas culturais.

A cultura popular pertence as camadas mais simples da popu-
lagdo mas é cooptada tanto pela cultura erudita como pela cultura
de massa. Estamos assistindo a um PIOCESSO perverso e irreversi-
vel, na visdo de alguns estudiosos, que transforma ceriménias re-
ligiosas e da vida do povo em celebracoes formais, oficiais ou em
eventos comerciais, “que ajudam a deslocar o eixo do sentido dos
eventos do ritual que se vive no interior da cultura para o espetdculo
que se dd a si mesmo e aos outros, com mistura das sobras da cul-
tura local. com ingredientes da cultura de massa ...”""

Tal é a forga deste processo que parece plastificar qualquer
possibilidade de sobrevivéncia da vida tradicional. Alfredo Bosi
caracteriza com muita propriedade a sua logica: “O vampirismo
¢ assim duplo e crescente: destroi-se por dentro o tempo préprio
da cultura popular e exibe-se para consumo do telespectador, o
que resultou desse tempo no artesanato, nas festas, nos ritos”.'®

A cultura de massa transforma os produtos da cultura po-
pular em objetos de consumo, que ajudam a fomentar a inds-
tria turistica. Preserva a materialidade da cultura, eliminando a
sua atividade criadora, que possibilita & pessoa o construir-se.!

Um segundo dado revela-nos a dificuldade da cultura popu-
lar para sobreviver. Muitos pesquisadores constatam a falta, no
interior da cultura popular, de sujeitos e equipes locais com ca-
pacidade de criar condigoes que possibilitem a vivéncia e a pre-
servacdo dos valores tradicionais ou entdo a falta de pessoas eru-
ditas conscientes de tais valores e interessadas na sua preserva-
¢d0.” As comunidades estao diante deste problema quando se
dé a passagem da experiéncia de vida para uma meméria social.

Examinar as relagbes entre a cultura popular e a cultura
erudita no Brasil, é constatar que €las oscilam entre uma admi-
racao entusiasta e o desprezo puro e simples. No entanto con-
vém notar que intimeras vezes a cultura erudita se renovou
gracas a espontaneidade e vitalidade populares.2
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Ainda hoje, ndo se pode negar que o mundo erudito tem
dificuldades de estabelecer relacoes duradouras e sauddveis
com o mundo popular. Nao hd muito espaco na Academia para
0 que vem do mundo popular.

Enfim, as culturas tradicionais se sentem ameacadas pela mo-
dernidade, com sua extraordinéria forca desagregadora e homo-
geneizadora a nivel cultural. “Se a cultura significa algo existente,
um conjunto de valores ou de objetos materiais e culturais situa-
dos, definidos, reconhecidos e interiorizados por certo niimero de
pessoas, devemos dizer que a modernidade é anticultura’*

Para alguns analistas, a principio a modernidade parecia
preparar uma nova cultura, mas a medida que ganhou forga
revelou sua radicalidade critica e sua estrutura anticultural.

4. PERMANENCIAS QUE RESISTEM

Sitiadas e ameacadas, as culturas locais, tradicionais e po-
pulares resistirao? A percepcdo da diversidade cultural trouxe
consigo a descoberta das relagdes assimétricas entre as cultu-
ras. E inegdvel, a tensdo existente entre as culturas ameacadas
de morte e as culturas dominantes.

As culturas populares tém resistido, tém mostrado no dia a
dia uma capacidade extraordindria de sobrevivéncia. Fato esse
constatado freqlientemente pelos pesquisadores. Oswaldo Elias
Xidieh, um dos estudiosos de primeira linha da cultura popular
brasileira afirma: “Apesar de todas as contingéncias da vida social
e das suas injungdes que tendem a carrear para um mesmo rumo
os diferentes grupos de que se constituem as sociedades, e que,
enfim, apesar da imposi¢cdo de formulas civilizadas e urbani-
zadas de vida socio-cultural aos grupos rusticos, estes resistem,
e a sua cultura encontra meios de permanecer”.”

Xidieh aponta para a mobilidade dos elementos da cultura
popular, que ao perderem suas funcdes num determinado setor,
encontram espago nos setores que sobrevivem.?* A pressdo da
cultura de massa, da cultura erudita e da modernidade, “ndo foi
capaz de interromper para todo o sempre o dinamismo lento, mas
seguro e poderoso da vida arcaica-popular que se reproduz quase
organicamente em microescalas, no interior da rede familiar e
comunitdria, apoiada pela socializagdo do parentesco, do vicinato
e dos grupos religiosos”.* Como explicar esta resisténcia?

Peter Burke ao criticar a “Teoria do rebaixamento”, faz uma
afirmacdo sugestiva: “As mentes das pessoas comuns nao sao
como uma folha de papel em branco, mas estdo abastecidas de
idéias e imagens; as novas idéias, se forem incompativeis com as
antigas serdo rejeitadas. Os modos tradicionais de percep¢do e
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intelec¢ao formam uma espécie de crivo que deixa passar algu-
mas novidades e outras nao”.*

Entre outros fatores poderiamos apontar para a fragmenta-
riedade. A cultura popular é essencialmente fragmentaria e assis-
tematica. “Seguir a trilha da fragmentariedade é chegar a fonte de
autonomia da cultura popular, ao seu metabolismo cultural, que
mantém o equilibrio diante das estruturas repressivas” ¥’ Gracas a
fragmentariedade nao se d4 a homogeneizacio das camadas
populares, ja que ela possibilita um espaco, as vezes minimo, de
autonomia. A cultura popular cria e recria suas representacoes e
suas praticas. Por toda a parte, as pessoas simples constréem
suas concepgoes sobre o mundo, sobre si préprias, sobre o po-
der, sobre a fé, enfim sobre a vida.

A cultura popular estd continuamente “bricolando” um gran-
de cabedal de fragmentos para atender as mais diversas finalida-
des. Por exemplo, justificar a agdo para aquele momento e satisfa-
zer aquela necessidade imediata. Com freqiiéncia ela nos surpre-
ende criando inversoes, passando da reproducio 2 resisténcia.

Um olhar atento sobre as festas no Brasil Colonial revela-
nos o avesso da festa em toda a sua radicalidade. “Pondo a
festa de cabega para abaixo, o povo fazia da reunido e do encon-
Iro 0 momento de protesto e caricatura das instituicoes moder-
nas que tentavam adestrd-1o.* Nas descri¢oes do poeta Gregorio
de Matos encontramos um rico material para ilustrar as inver-
soes que aconteciam no interior do templo, na alimentacdo e
nas cerimonias profanas. Ao permitir o interdito, os oprimidos
momentaneamente impunham suas regras, reorganizando a
festa popular. As classes subalternas ao realizarem as inversdes
tanto no espacgo eclesidstico quanto fora dele viviam muitas
festas de maneira profana.?®

Esta framentariedade tem uma caracteristica dificil de ser
entendida a indivisibilidade que coloca junto necessidades
organicas e necessidades materiais, sagrado e profano. Dali, ter
0 imagindrio popular um jeito préprio de filtrar e apropriar-se
de informacdes, fatos e experiéncias.

Quem mais nos ensina neste campo € a propria histéria, a
experiéncia vivida. Trés exemplos deixam claro a forca vital da
cultura popular.

A elite européia, especialmente, o clero catélico e protes-
tante, empreendeu, entre 1650-1800, esforcos mais sistemdticos
para reformar a cultura do povo. “Os religiosos parecem ter
condenado a cultura popular em termos muito parecidos desde
os primeiros dias do cristianismo em diante. Essa tradicdo de
condenagdo sugere que a cultura popular é notavelmente resis-
tente”.** (29) Houve transformacdes € verdade mas, “na prdti-
ca, as coisas funcionaram diferente. As reformas afetaram mais
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rdpida e cabalmente a minoria culta do que as outras pessoas e
assim acentuaram e aprofundaram a separacdo dessa minoria
em relagdo as tradicoes populares” 3!

O segundo exemplo é retirado dos escritos de Gilberto
Freire. Novos estudos tém colaborado para que o hiato entre a
obra de Gilberto e os seus leitores seja desfeito. Sem negar os
problemas que envolveram a recep¢do de sua obra, temos, hoje,
uma visdo mais licida do seu projeto inédito: superar o racis-
mo dominante nos trabalhos de sociologia e recuperar positi-
vamente as diversas culturas para a formacao de nossa nacio-
nalidade. Tanto em Casa Grande & Senzala como em Sobrados
e Mocambos, ele analisa as transformacdes modernizantes res-
ponséveis no fundo pela “europeizacdo” do Brasil.

A reeuropeizacao excludente e modelar acabou estetizando
a existéncia, transformando a vida numa espécie de obra de
arte. A reacdo contra o carater fechado e estetizante dos sobra-
dos vird através dos Mocambos. Para Ricardo Berzaquen de
Aratjo, “da mesma maneira que a senzala colonizou a casa
grande em Casa Grande & Senzala, os mocambos parecem igual-
mente terminar por conseguir alguma ascendéncia sobre os so-
brados reequilibrando, reaproximando os antagonismos...”

O socidlogo pernambucano mostra a for¢a da tradicdo
popular radicada nos mocambos, sua durabilidade, isto é, es-
tabilidade. Para alguns, ele idealiza o universo popular. Sim,
pode haver, um certo exagero acerca da sociabilidade mestica,
mas sua resisténcia é inegavel.

Um terceiro exemplo, mais atual, tomamos da literatura de
cordel. O etnélogo Jean-Louis Christinat, que hé anos pesquisa a
Literatura de Cordel, afirma numa entrevista estar surpreendido
com a sobrevivéncia do Cordel no Brasil, apesar da penetracio
da televisdo e de outras midias em todo o pais. Diz ele: “Vou ao
mercado de Sao Cristévdo, no Rio, e me pergunto porque os jovens
querem comprar o folheto sobre a morte do Ayrton Senna! Jd vi-
ram na televisao, jd leram nos jornais mas querem ter o folheto.
Deve haver uma razdo e isso me interessa. Apesar de toda a midia
a literatura de cordel continua a viver, ndo estd morrendo néo” >

Os fatos recordados convergem para um unico ponto: a re-
sisténcia da cultura popular. Ao recordé-los ndo quero minimizar
as dificuldades da sobrevivéncia, da superacdo da dominacéo
cultural mas ressaltar a forga vital da cultura popular.

Gostaria de lembrar ainda uma presenca que chamo “obli-
qua’, isto é, presenca na qual a cultura popular nio se apre-
senta por inteiro.

Uma das expressdes mais significativas da musica popular
brasileira é o “choro” ou o “chorinho”. Com ele, criou-se uma
das formas de misica mais brasileira que possui na sua estru-
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tura frases e contracantos, que nio existem em outras musicas.
Tocando com sentimento é a traducdo mais integra da alma
brasileira, dizem os especialistas. Para Sérgio Cabral, jornalista
e pesquisador, “o choro é a maior demonstragao da capacidade
de resisténcia cultural do povo brasileiro”.*

Desde Chiquinha Gonzaga, nascida em 1847 e morta em 1935,
e de Ernesto Nazaré, nascido em 1863, a presenca do choro em
quase tudo o que foi criado na musica brasileira é um fato. Para
Mauricio Carrilho, boa parte da melhor misica brasileira é cho-
ro. “Chega de saudade” de Tom Jobim, um dos marcos inaugu-
rais da Bossa Nova é choro, musica com estrutura de choro.

Ap6s 125 anos de existéncia, a versatilidade do choro esta
comprovada pela sua capacidade de receber influéncias e tra-
tamentos diversos e de apresentar-se sob multiplas formas
musicais. A este fato se deve o suposto e ilusério declinio de
nossa principal manifestacdo musical.

A titulo de exemplo, o choro tem presenca marcante na
musica brasileira de concerto, por exemplo na obra de Villa —
Lobos, nas Bachianas Brasileiras especialmente na Bachiana
niimero 5. Radamés Gnattali estd muito préximo do choro. Nas
Brasilianas, na Suite Retratos homenageia em seus quatro
movimentos Pixinguinha, Anacleto de Medeiros, Ernesto Na-
zaré e Chiquinha Gonzaga.*®

Convém lembrar que choro é misica para quem sabe to-
car. Seus instrumentistas, musicos de extrema sensibilidade,
com ouvido privilegiado, guardam “de ouvido” um repertorio
vastissimo. “Hoje, os musicos da sexta geracdo acreditam na
sobrevivéncia do género, ao contrario dos antigos, que diziam
que o choro morreria com eles” .3

Uma outra presenca obliqua da cultura popular pode ser
observada na tapecaria brasileira. “A tapecgaria brasileira tem
caracteristicas tinicas. Ela é uma das mais originais do mundo,
com a produgdo de obras revoluciondrias e comoventes para a
sensibilidade do homem contemporaneo. E, ao mesmo tempo,
esta tapegaria tem uma profunda vinculagdo com a vivéncia
popular manifestada através do carnaval, festas folcloricas, re-
ligiosas e bandeiras esportivas” .

Os especialistas distinguem entre nova e velha tapecaria. A
nova ambiciona colaborar na criacdo de uma nova visdo do
mundo, na criacio de um homem e uma mulher nova. A antiga
tinha perdido as suas fungdes vitais ao cortar as raizes com a
tradi¢do. Ao abandonar uma dimensdo plana, a nova tapecaria
se transforma em peca tridimensional e revela o deslocamento
ocorrido, pois, se oferece ao tato e se d4 o direito de problematizar
e refletir sobre todos os temas de nossa época.

Dois vetores distintos mas pouco observados sdo respon-
sdveis pela presenca marcante da tapecaria brasileira a nivel
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nacional e internacional. O primeiro é a extraordindria heranca
indigena: “a tapegaria indigena brasileira é uma das mais sofis-
ticadas que o mundo conheceu. O seu grau de maestria, a har-
monia cromdtica a partir da percep¢ao da natureza, o cardter
decorativo e utilitdrio, a criagdo inventiva, a participagdo cole-
tiva no processo de elaboragdo, a vitalidade sacra dos objetos,
sao elementos quase impossiveis de encontrar juntos”.*® Esta
tapecaria continua viva, continua sendo produzida.

Um segundo vetor é a realidade nacional exuberante do
ponto de vista visual que faz com que a tapecaria viva se trans-
forme no cotidiano brasileiro. A influéncia indigena esta pre-
sente nas obras de Marlene Trindade (MG) e Arlinda Volpato
(SC), presenga a nivel estrutural. O aspecto alegre e criativo,
revelador do espirito das festas populares se faz presente na
obra de Norberto Nicola (SP) e Gilda de Azevedo.

O desenvolvimento extraordindrio da tapecaria brasileira
se deu gragas a juncao de vdrias fatores. Entre eles tém um
peso especial a ancestralidade indigena e a vivéncia popular.

5. 0 FUTURO: UM OLHAR RESPONSAVEL

A cultura popular tem dado mostras de resisténcia, como
acabamos de demonstrar mas a modernizagdo, com sua vocacao
para a globalizagao cria novas dificuldades para sua sobrevivén-
cia. Hoje, ndo basta olhar com simpatia a cultura popular ou
entdo denunciar a sua lenta destruicdo. Quero relembrar alguns
desafios tanto a nivel pessoal e coletivo como institucional:

a) A universidade deve estimular o didlogo com a cultura
popular. Quem diz didlogo diz reciprocidade, igualdade
de condigdes e dignidade dos parceiros. A universidade
€ chamada a superar o olhar etnocéntrico tio presente
no seu meio. Pensar que muitos “intelectuais puramente
académicos assim como os profissionais tecnicistas estdo,
em geral, satisfeitos com as suas conquistas no esforco de
se adequarem ao estilo internacional de vida e contentes
com os rendimentos econémicos e sociais que lhes tem
dado o seu status. Por isso, podem passar a vida sem
conhecer a cultura popular, sem ocupar-se dela, sem en-
Irar em contato real com ela, bloqueados que estao, além
do mais, pela prépria barreira de classe ou de cor’.*

E importante trazer a cultura popular para o centro do de-
bate e deixar-se também penetrar por ela. A cultura po-
pular esconde um saber profundo “como senso de umavida,
mais que conhecimento intelectual, logos sapiencial que
opera como principio de uma ‘sintese vital "* Dizer sintese
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é afirmar que a cultura popular possui um logos préprio,
uma consisténcia e coeréncia, uma racionalidade.

¢) Diante da violéncia cultural, ndo basta falar de autono-
mia e autodeterminacdo, mas se fazem necessdrias as
aliancas. A solidariedade ampla do mundo universitério
pode dar uma contribuicdo para a sobrevivéncia da cul-
tura popular.

d) O desafio especifico que a cultura popular coloca para o
mundo universitdrio ndo é sua pobreza e simplicidade
mas a sua alteridade. Dai, o cuidado de formar profissio-
nais qualificados atentos a vida e a expressdo do povo.

Finalizo com o testemunho do etnélogo Jean-Louis Christinat.

Numa entrevista afirma: “minhas relagbes com os poetas princi-
palmente no Rio e em Pernambuco, ndo sdo as de um estudioso.
41. Jean Louis CHRISTINAT,, Fiz amizade com m}titos deles, ﬁeqiientq suas casas, conheg(z a
arteit, pd. mulher e os filhos, sdo gente muito boa, simples e interessante’ *!

Sem esta empatia, o mundo popular permanecerd sempre

distante para nés. S6 ela é capaz de romper barreiras ideoldgi-

cas e psicoldgicas, encurtando a distdncia que nos separa do

cotidiano e do encantado imagindrio popular. Alfredo Bosi diz-

nos de modo lapidar: “O ponto nevrdlgico do problema é sem-

pre aquele: s6 hd uma relagdo vdlida e fecunda entre o homem
42. Alfredo BOSL,o.cit. p. 335. erudito e a vida popular — a relacdo amorosa”.*
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